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Na sklonku roku 2006 vznikla na pdde Kysuckého osvetového strediska v Cadci idea usporiadania
trojro¢ného cyklu odbornych semindrov na rozne témy z oblasti ludovej hudobnej kultiry a s nimi
spojenych sprievodnych podujati. Ttto myslienku sme sa rozhodli realizovat v spolupréci s folklo-
ristom Pavlom KuZmom, roddkom z Cierneho, ktory zasvitil cely Zivot skiimaniu ludovej kultdry
na Kysuciach a spolu s manZelkou Amadliou zaloZili pred 36 rokmi detsky folklérny stibor Kel¢ovan,
ktory vedd dodnes.

Myslienka sa zacala realizovat roku 2007, ked sme 3. marca zorganizovali prvy semindr na
tému Ludova piesent na Kysuciach. Ako lektori sa predstavili popredni odbornici, historici
a etnografi Ondrej Demo, Stanislav DtZek, Eva Krekovicovd, Zdenék Tofel, Ivan Zilin¢ik a Pavol
KuZma. Semindr sa stretol s velkym ohlasom odbornej i laickej verejnosti a zti¢astnilo sa ho takmer
100 posluchécov.

Druhy semindr (ktorého prednasky prezentuje aj tento zbornik) sme pripravili na tému Tradi¢né
Tudové hudobné ndastroje a in§trumentdlne zoskupenia na Slovensku a na Kysuciach. Uskuto¢nil
sa 19. januéra 2008 v Dome kulttry v Cadci. Pozvanie na semindr prijal $pi¢kovy etnomuzikoldg
Bernard Garaj z Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre.

Prednéska prof. Garaja bola spojend s video a audio prezentdciami a pre pritomnych bola mi-
moriadne zaujimavé a podnetnd.

Pavol KuZma dokumentoval svoje slova Zivymi ukdZkami jednotlivych typov inStrumentédlnych
zoskupeni a ndstrojov. V rdmci jeho predndsky sa predstavili Orchester ludovych ndstrojov Mesta
Cadca, ludové hudba Bratia Mindrikovci z Horného Vadi¢ova, Detské fudova hudba Korytka,
Bartolomej a Andrej Gerndtovci z Turzovky DFS Kel¢ovan z Cadce.

Oproti minuloroénému semindru, ktory tvorili vylu¢ne predndsky, sme tohtoro¢ny obohatili
o dalsie aktivity. V kastieli Kysuckej galérie v O$¢adnici sme v kuratorskej koncepcii Pavla
Kuzmu pripravili vystavu tradi¢nych fudovych hudobnych ndstrojov na Kysuciach pod ndzvom
Carovné néstroje. Svojim zdberom bola tato expozicia v histérii Kystic unikétna. V troch miest-
nostiach boli predstavené vsetky $tyri rodiny hudobnych ndstrojov podla delenia Ladislava
Lenga. K vystave prispel svojimi vyrobkami vyznamnou mierou aj popredny slovensky vyrobca
aerofénov a zvukovych hraciek Bartolomej Gerndt z Turzovky. Ostatné expondty tvorili
hudobné ndstroje z unikdtnej zbierky manzelov KuZmovcov, v ktorej st aj vyrobky starych ky-
suckych majstrov (Janto$, Stoldrik, JanoSec). K zostaveniu expondatov vrcharskej drevenej
muziky pomohol zapozi¢anim ndstrojov Jozef Pavlusik z Horného Vadicova.

Velmi podnetnou stcastou vystavy boli predndsky Pavla KuZmu a Bartolomeja Gernéta pre
Ziakov zdkladnych a strednych $§kdl na tému fudovych hudobnych ndstrojov na Kysuciach,
v §irSom meradle o celkovej fudovej kultire Kystc. Prislo jedendst $kol s 523 Ziakmi.
Myslime si, Ze celé podujatie splnilo svoj ciel - ukdzat rozmanitost kysuckej hudobnej kultury.
Projekt podporilo v rdmci svojho grantového systému aj Ministerstvo kulttry Slovenskej republiky.
Zavf$enim spominaného trojro¢ného cyklu bude semindr venovany tradi¢nej tanec¢nej kulttre
na Kysuciach, ktory pldnujeme v septembri 2009. Jeho sprievodnymi podujatiami budu vystava
Tudovych krojov z réznych oblasti Kystic a prednd$ky a vysttpenia pre Ziakov zdkladnych
a strednych $kol.

Tomads Mikolaj,
odborny pracovnik KKS v Cadci



BERNARD GARAJ
Vybrané problémy

z oblasti ludovych

hudobnych nastrojov
a mstrumentalnych
zoskupeni na Slovensku

Predmetom mojho vol'ného vykladu buda
parcidlne témy tykajice sa vybranych lu-
dovych hudobnych néastrojov a hudob-
nych zoskupeni. V poslednom case sa
venujem najmé historickému aspek-
tu danej problematiky. Pojde teda
o akysi vylet cez najstarsie infor-
macie o nastrojoch a muzikéch
az po najaktudlnejsie feno-
mény, ktoré mame moznost
sledovat’ v sudasnosti.
K Tudovej hudbe som sa
dostal ako mnohi z vas.
Pochadzam z rodiny,
kde hudba znela kaz-
dy den. Ajked dnes
budem hovorit sice
viac teoreticky, prax
pomerne dobre
poznam, pretoze
dlhé roky sa venu-
jem ludovej hud-
be aj ako aktivny
hudobnik.

Bartolomej Gerndt z Turzovky



Gajdy vo svetle dobovych zaznamov

Ak by sme brali do tvahy historicky akcent, teda vyvoj
nasich Iudovych hudobnych néstrojov, musime sa za-
hladiet do obdobia, z ktorého pochddzajt prvé informéa-
cie o ndstrojoch. V sti¢asnosti pésobim v Nitre, v meste,
ktoré je vnimané ako dolezité historické centrum Velkej
Moravy. Paradoxom v$ak je, Ze z tohto obdobia nemame
vela informdcif o nédstrojovej fTudovej hudbe. Této situdcia
je aZ na pdr vynimiek typickd aZ do konca 11. storocia.
Samozrejme, isté informadcie existuju, ale st strohé a ¢asto
nie vel'mi spolahlivé. Upozoriiujem, Ze nejde o liturgickd,
duchovnu hudbu, t4 je datovand v informdcidch omnoho
pocetnejsie. Aby som to teda skratil: prvd overend infor-
madcia o f'udovych hudobnych ndstrojoch u nds pochddza
z pomerne neskorého obdobia spojeného s igricmi, t. j.
z 12.-15. storo¢ia. Medzi nimi existovali dve skupiny hu-
dobnikov - jedna usadend a poplatnd tomu, kto ju platil
a kto bol jej mecénom. Druhou boli potulni muzikanti.
Mame o nich viacero sprdv - putovali z miesta na miesto
a hravali na trhoch v malych mestec¢kach a na dedinach,
¢asto vari len za stravu.

Fenomén potulnych muzikantov nebol ojedinely a netykal
sa len tizemia dnesného Slovenska. Paralely mo6Zeme ndjst
v hnuti trubaddrov vo Francizsku, minnesangrov v Ne-
mecku alebo aj na vychod od nés v podobe tzv. skomoro-
chov v Rusku. TieZ mdme konkrétne spravy o menach
jednotlivych igricov. Jednym z nich bol napr. Martinus
Dictus Gajdos, iny sa volal Michael Téth Hegediis, ¢o
v preklade z madar¢iny znamend nie¢o ako Michal,
slovensky huslista. Z dobovych dokladov je teda jasné, na
ktorych ndstrojoch sa vtedy hravalo - boli to lutny, pred-
chodcovia dne$nych sld¢ikovych ndstrojov, rozne typy
flaut, pistal a gajd. V 14. storo¢i sa objavuje prvykrat
priezvisko Gajdo$ a odvtedy je pritomné nepretrzite. To je
jasny dokaz vyskytu a velkej popularity gdjd.

Dolezitym prameriom k histérii hudobnych ndstrojov st
ikonografické pamiatky, teda vyobrazenia ndstrojov, ktoré
mame moznost vidief na freskdch v kostoloch alebo na
stropoch honosnych paldcov, v knihdch a pisomnych
pamiatkach. Najvyznamnej$ou ikonografickou pamiatkou
je v tejto suvislosti tzv. Levo¢skd freska s vyobrazeniami
viacerych hudobnych néstrojov. Ale takychto prameriov
dokumentujtcich vyskyt gdjd je viac. Mdm na mysli napr.
tzv. Bratislavsky gradudl, omSovt knihu z roku 1395, fresku
v Thurzovom dome z 15. storocia, Senicky kanciondl z kon-
ca 17. storocia a pod. Zaujimavé je, Ze gajdy boli rozsirené
takmer na celom tzemi Slovenska, ale iba minimdalne na
vychodnom Slovensku. Tam sa kontinudlne takmer vobec
nedochovali, hoci dochovanych ikonografickych pamia-
tok z vychodného Slovenska mdme pomerne vela.
Interpreta¢né moznosti a silny zvuk sposobili, Ze gajdy
boli niekol'ko storo¢i zdkladnym ndstrojom, ktory hrdval
do tanca. Neviem si predstavit Ziadny iny hudobny néstroj,
ktory by tdto hudobnud funkciu naplnil v takej miere.
LZivot“ gajd sa v roznych oblastiach ¢asovo lisil. Ned4 sa
to pausalizovat, ale napriklad oblast, z ktorej som rodak -
oblast Pohronského Inovca pri Novej Bani, bola a vlastne
jejednym z poslednych Zivych centier gajdo$stva. Posledna
svadba, ktord sa tu odohrala pri jednom gajdosovi, bola
roku 1933. Tym gajdoSom bol moj stary otec.

Co sposobilo tipadok gajd? Dévodom bola konkurencia
inych hudobnych néstrojov. Prisli heligénky, ktoré konku-
rovali gajddm asi najviac. Od zaciatku 20. storo¢ia a najmd
v medzivojnovom obdobi sa gajdy postupne stali okrajovym
ndstrojom. Od tohto momentu tradicia gdjd na Slovensku
radikdlne upadala. Roku 1975 som sa zicastnil stretnutia
gajdosov organizovaného v rdmci stitaZze o Cenu Ladislava
Lenga na pdde Folklérnych sldvnosti pod Polanou v Detve.
Doktor Ivan Macdk a profesor Oskar Elschek vtedy zvolali
vsetkych Zijicich gajdosov. Prislo ich asi desat. To bol asi naj-
kritickej$i moment, ktory vidim, ked hovorime o 20. storo¢i.
Na druhej strane, od konca 80. rokov sa s gajdami stali
UZasné veci. ZaloZili sme festival GajdoSské fasiangy,
neskor Cech slovenskych gajdosov... A dnes je gajdosov
na Slovensku mozno okolo Sestdesiat. Myslim si, Ze kriza
je uz zaZzehnana.

Typolégia a sticasnost gajd na Slovensku
Typolégia gdjd na Slovensku je v principe velmi jednoducha.
Vsetko sa odvija od konstrukcie melodickej pistaly - gajdice.
T4 je spolu s basovou pistalou - hukom, zdkladnou zvuciacou
Castou gdjd. Gajdica moZe byt jednoducha - taka sa vyskyto-
vala na celom severnom Slovensku, aj na Kysuciach. V Zivej
podobe sa dnes vyskytuje este v Sihelnom a Oravskej Polhore.
Jednym z najzndmejsich gajdosov v tejto oblasti bol Jozef
Zboroi. Druhym typom géjd st gajdy s dvojitou gajdicou,
roz$irené na Podpolani a v oblasti Pohronského Inovca,
pri Novej Bani. Gajdosi v tejto oblasti hrdvali aktivne na
fasiangovych zdbavéch, na tane¢nych zdbavdch, na svad-
béch, napr. aj moj stary otec. Tito Iudia este zazili kus ob-
dobia, ked gajdy boli Zivym ndstrojom. Mal som $tastie,
Ze som bol s nimi roky v kontakte a mdm od nich hodiny
nahrdvok. Fenomendlna je napriklad hra Jozefa Rajnohu
v tom zmysle, ako rytmicky precizne tento gajdos hral. To
sa dd naucit len mnoZstvom odohranych hodin na tane¢nych
zdbavach a svadbéch. Poslednym typom gdjd si gajdy
s trojitou gajdicou. Vyskytovali sa najmd na zdpadnom
Slovensku a centrom ich vyskytu bola Nitra. Dnes uZ mnohi
ani netusia, Ze takéto nastroje v tejto oblasti existovali. Nielen
néastroje, ale aj $tyl hry sa zachovali vdaka poslednému
gajdosovi z tejto oblasti, a tym je ak nie najlepsi, tak isto
jeden z najleps$ich slovenskych gajdoSov v 20. storoci - Jozef
Antalik. Narodil sa roku 1898, zomrel roku 1989, dozil sa teda
poZehnaného veku. Ked mal devitdesiat rokov a boli sme
mu gratulovat, ¢akal nés na lavicke a este hral. Bol to vynika-
juci gajdos, a podobne ako ini odohral mnoZstvo tane¢nych
zdbav. Jeho hra, okrem virtuozity, je rytmicky vynimoc¢ne
presnd. Jozef Antalik hral tieZ vynikajico na heligénke.
KedZe v prednéske hovorim o histérii aj sticasnosti hudob-
nych ndstrojov, nemodZem nespomentt gajdossky festival,
ktory sme nazvali Gajdosské fasiangy a vzhladom na doznie-
vajicu miestnu tradiciu sme ho zalozili v Malej Lehote.
Tento rok sa uskutoc¢ni dvadsiaty prvy ro¢nik. Je to maly festival,
nikdy nebude konkurovat vac¢$im, ani nemd ti ambiciu.
Na druhej strane, je na fiom vel'mi dobrd atmosféra, stcas-
tou byvali aj dielne hry na gajddch... To uZ nacieram do
tplnej stcasnosti.

Hovorime o gajddch a o tom, Ze zanikajud. Ale dnes sa uka-
zuje, Ze opat je tu velké podhubie, ktoré uz Zije modernym



Z vystavy ,,Carovné ndstroje”, kastiel Kysuckej galérie v O¢adnici, izba aerofénov

a stic¢asnym zivotom. Napriklad na internete mozno ndjst
potrebné informécie o ludovych hudobnych néstrojoch
vratane gdjd. To je podla mmia najlepsi dokaz toho, Ze tato
tradicia sa ukazuje ako mimoriadne Zivotaschopnd. Roku
1996 sme zaloZili gajdossky cech ako totdlne recesistickd
zélezitost. Ja som bol jednym z tych, ¢o povedali, pre¢o
nie, ak to nebudeme brat prili§ vdZne. A to som netusil, Ze
za jedendst rokov sa z toho stane takd vdzna vec, Ze dnes
existuje akceptovany systém, kto sa moZe stat u¢tiom, kto
tovari$om, kto majstrom, podla vzoru stredovekych histo-
rickych cechov. A najviac ma prekvapuje, s akou vaZnostou
to mladi, ale aj starsi ¢lenovia cechu vnimaji. Vobec sme
netusili, Ze to pojde takymto spdsobom. Samozrejme, tych
priblizne Sestdesiat ludi nie je vela, ale je tu zanietenie
a entuziazmus, a to je ohromne sympatické.

Pastierske hudobné nastroje - slovenska fujara
Druhou bude sonda medzi vybrané pastierske hudobné
ndéstroje. Pastierstvo u nds je, resp. bolo podmienené tzv.
valaskou kolonizdciou. Pocas nej prichddzali na Slovensko
pastieri z rdznych oblasti Eurépy - prva vina bola z Balkdnu,
druhd z Ukrajiny, tretia z Pol'ska. Casové rozpitie tohto
procesu je dlhé, t.j. od 12. do 18. storocia, nebola to jedno-
razova zélezitost. TieZ je dolezité uvedomit si, Ze pod valachmi
si nemozno predstavovat nijakd konkrétnu ndrodnost.
Valasi boli ludia, ktorych spajalo najma to, Ze boli pastiermi.
Ked sa na zdklade roznych prdv, vyhod, napr. valaského
prava, usadili v hornatych ¢astiach Slovenska, priniesli aj
svoje hudobné ndstroje. Pradve v tomto prostredi sa vytvo-
ril a zdokonalil cely rad hudobnych néstrojov, ktoré dnes
pozndme ako nd$ pastiersky inStrumentar.



Zacnem fujarou. Tento ndstroj bol pred dvoma rokmi za-
pisany do Zoznamu nehmotného svetového kultirneho
dedicstva Iudstva UNESCO. Jej zrod mozno vidiet v 17.
storoci, kedy sa v Eurépe rodia rodiny néstrojov pribuzné
svojim tvarom a odli$né svojou dizkou alebo velkostou.
Hudobnici a vyrobcovia nastrojov, hladajtc rozdielny zvuk,
rozdielne ladenie, nesiahali po zdsadne inych néstrojoch,
ale snazili sa néstroj, ktory poznali, vyrobit v réznych
dlzkach. Na tomto principe vznikla aj celd rodina v tom
Case velmi populdrnych trojdierkovych pistal. Od 12. do
17. storocia boli pistaly spolu s bubnom najrozsirenej$im
a najobltibenej$im ndstrojovym zdruZenim v Eurépe.

Druhy déleZity moment je technicky. Nechcem ho zlahco-
vat, ale tym, Ze fujara sa predlZovala, v istom momente sa
uz do nej nedalo fukat ako do beznej pistalky, a preto sa

objavila privodnd trubica. Odkial Iudia zobrali ttto in-
$pirdciu, je predmetom viacerych tivah. Ale in$pirovat sa
mohli napr. v stredovekom in§trumentdri - konstrukciu
privodného kanadla fujary vidiet napriklad v diele Michaela
Praetoria Syntagma Musicum zo 17. storoc¢ia na dlhej basovej
pistale. Ale nedovolim si povedat, ¢i to bola zdsadnd in-
$pirdcia pre konstrukciu fujary, alebo tdto vznikla tiplne
autochténne v dedinskom prostredi.

Ak hovorime o fujare, treba si v§imntt dva typy vazieb.
Prvd mohla smerovat k spominanému stredovekému in-
strumentdru, druhd k pastierskym ndstrojom. DoleZité je,
Ze fujaru nemozno vidiet len samu osebe, ale spolu s pistal-
kou, Sestdierkovou pistalou, dvojackou, teda v kontexte
s dal$imi pribuznymi ndstrojmi. Zvlastnostou fujary je, Ze
sa nevyskytovala v celej pastierskej oblasti, ale len na ohra-
ni¢enom tzemi - na Podpolani, v Gemeri a na Horehroni.
Len velmi stru¢ne o tom, ako isiel vyvoj pravdepodobne
dalej. Na prelome 17. a 18. storocia sa rodi typicky fujarovy
repertodr. Piesiam dominuju pastierske a zbojnicke témy.
Na zbojnictvo sa ¢asto zabtda, pritom tychto ndmetov je
vo fujarovych piestiach vela. Od 18. storocia do sti¢asnosti
mdme uZ viac sprav o fujare a st aj hodnovernejsie. Od konca
19. storo¢ia mame k dispozicii aj v muizedch zachované néstro-
je. Treba povedat, Ze fujara az do 30. rokov 20. storocia bola
krat$ia ako jej dnesné podoby.

Premeny fujary

Fujara bola v istom obdobi symbolom pastierstva a pastierskej
kultdry, bola symbolom zbojnictva - a to ako redlneho his-
torického faktu. TieZ je symbolom Detvy - vdaka Slddkovi-
¢ovi a jeho basnickym dielam asi kazdy Slovék vie, Ze fujara
sa spdja s Detvou viac ako s ktoroukolvek inou lokalitou.
Od tychto symbolov sa moZno dostat aZ k symbolu sloven-
skej kulttry, ¢o je zakédované v deklamdcii o prijati fujary
medzi majstrovské kusy UNESCO. Okrem toho sa fujara
stdva aj symbolom ndroda, $tdtu. Isto viaceri viete, Ze
napriklad prezident Ivan Gasparovi¢ prezentuje sdm seba
ako fujaristu, dokonca sa k tomuto ndstroju prizndva na
svojej webovej stranke, o je pozitivne, a ked na Slovensko
prichddzaju politici, ako som pocul, dostavaju vraj fujaru
ako dar od prezidenta.

Je zaujimavé, aké zmeny sa uskutocnili s fujarou dnes. Ako
som uZ spominal, tradi¢nymi regiénmi fujary si Podpolanie,
Horehronie a Gemer. A dnes napriklad na hlavnej ceste v Dol-
nom Trhovisti, v dedinke 10 kilometrov od Hlohovca, mdZete
vidiet reklamnu tabulu oznamujticu, Ze pan Sulik vyrdba
fujary z dvoch - troch kusov dreva. Fujara dnes uz prekrocila
hranice Podpolania a dostala sa na celé Slovensko. Keby
sme spocitali fujaristov, tak vari najviac ich Zije v Bratislave.
Takyto je sticasny stav. Vyrazne sa tieZ zmenil status vy-
robcov aj hrac¢ov. Dnes uZ na fujare hrajt a vyrdbaju ju
ludia od absolventov u¢tiovskych $kdl aZ po manazérov
v bankdch ¢i odbornikov na pocitacové softvéry.

Zmenila sa aj konstrukcia ndstroja. Je zndme, Ze fujary
boli tradi¢ne robené z jedného kusa dreva. Dnes moZete
na internete vidiet rozne typy tzv. skladacich fujar. Nechcem
ich hodnotit, ale mojou povinnostou je ukdzat na ne, aby
ste mali predstavu aj o tychto zmendch. Menil sa aj spdsob
vyzdoby, od roznych ornamentalnych cez figurativne motivy
az po dnes$né tzv. kvety. Dnes su vSak ndstroje zdobené aj
inak. A dokonca sa meni aj materidl na vyrobu fujary. Niek-
torf k fujare pristupuja s patri¢nou pietou a niektori ho
beru ako ndstroj, ktory je k dispozicii, a 0Zivuji ho alebo
pretvdaraju podla vlastnej predstavy. Je na kazdom z nds, ¢i
to akceptuje, alebo nie.



Tesi ma, Ze podobne ako v prostredi gajdosov vznikol aj
z iniciativy fujaristov Spolok fujardSov organizovany ako
obcianske zdruzenie. Maju svoju webstranku, svoje aktivity,
a to je podla mna vynikajtca vec. Fujara je podobne ako
iné ndstroje zviditelnend na internete, moZete si pozriet
hmatovi techniku, repertodr, ladenie a podobne.

Fujaru pozndme ako typicky sélovy ndstroj pastierov v in-
timnych chvilach. Dominantné uplatnenie fujary bolo
najmad s6lové a spojené s pastierskym prostredim. Dnes je
jej uplatnenie $irsSie. Nejde o jav, ktory je spojeny len s 20.
storo¢im, resp. zaciatkom 21. storocia. Jednoducho, ak néstroj
Zije a oslovuje zdujemcov o1, rozsiruje sa aj jeho vyuZitie.
Takym bolo svojho ¢asu napr. spojenie fujary s orchestrom
Tudovych ndstrojov (OLUN Radio Bratislava), ale na tomto
semindri nie je priestor na to, aby sme to rozoberali. Ako
perlicku moZno uviest, Ze pri patrani po nahravkach fujary
v banskobystrickom rozhlase ma prekvapila nahrévka fujary
s dychovou hudbou. Ale takychto prikladov, aj zo zahranicia,
je omnoho viac.

Som 1dd, Ze zépis fujary do UNESCO ako hudobného né-
stroja Slovdkov potvrdil nase snaZenia. Za dva roky od jej
z4pisu sa zacina, najmd na zahrani¢nych internetovych
strankach, ¢oraz viac udomdcriovat pojem slovenska fujara.
Ked uZ ni€ iné, toto je pozitivna skuto¢nost, ktorej sme
vdaka zdpisu fujary do zoznamu UNESCO svedkami.

Sestdierkové pistalky a signalne traby

Na predstavenie $estdierkovej pistalky som vybral dvoch
pistalkarov. Oboch som mal moznost osobne poznat. Prvym
je Pavel Hudec zo Starej Huty, ktory je jednym z poslednej
generdcie starych majstrov fujaristov a pistalkarov. Je to
¢lovek, ktory cely Zivot hrd na pistalke a, podobne ako u gaj-
dosa Antalika, je v jeho hre zakddované nieco, o fascinuje
kazdého pozitivne nastaveného ¢loveka. Herny a spevny
prejav Pavla Hudeca je typickym prikladom interpretdcie
v prirodzenom kontexte. Pieserni chdpe ako celok a ako

symbidzu textu a melddie. Ak md piesen povedzme osem
strof, on ich vyspieva a zahra vSetky, pritom aj ked hr4,
sleduje v podvedomi text. To st veci, ktoré sa dnes strdcaji
a deformujt. Zijeme tak uponédhlane, tak stresujtico, Ze uz
ani niet ¢asu vypocut si celt piesen a zamyslief sa nad
tym, ¢o vypovedd, aké posolstvo sprostredkiva. RezZisér
programu na folklérnom festivale v§ak povie, Ze program
musi maf dynamiku, Ze chce len dve mintity, tak fujarista
zahrd jeden rozfuk, jednu melddiu, jeden rozfuk, ukloni
sa a ide sa dalej. Tak deformujeme a degradujeme Zivy hu-
dobny folklér na nasich pédidch.

Ako druhého pistalkara som vybral Antona Cuptédka, roddka
z L4tok, a to na demonstrdciu starého, archaického spésobu
hry na Sestdierkovych pistalkdch, ked sa vyuZivaju len spod-
né tri hmatové otvory, tzv. trojCenie. To je jeden z vel'mi dole-
zitych dokazov existencie trojdierkovej pistalky v minulosti
a jej genetickej vazby s fujarou.

Dalsie pastierske hudobné néstroje, ktoré som vybral do tejto
predndsky, st signdlne triby a fujary trombity. Vybral som
ich, pretoZe ich prirodzend signdlna funkcia so zmenou
tradi¢ného pastierstva zanikla. Kto by uZ dnes na salasi
pouzival signdlnu tribu - a napriek tomu sa tieto ndstroje stale
vyrabaju. Podstatou je, Ze sa men{ kontext ich vyuZitia a Ze
ich povodne utilitdrna, GZitkovd signdlna funkcia sa men{
na funkciu estetickd, reprezentativnu. Rovnakou cestou
presiel napriklad alpsky roh (alphorn), dnes symbol alpskej
hudobnej kulttry. Tak je to s inymi hudobnymi ndstrojmi,
ktorych povodna funkcia sa vytratila, pritom je prekvapu-
jlce, pre aké rozne ddvody ndstroje dalej dodnes Ziju,
hoci, ako som naznacil, vinom funkénom kontexte.

Heligonka a jej vplyv

Posledny néstroj, o ktorom sa chcem zmienit, je
heligénka. Tento ndstroj sa dostal do
slovenského fudového inStrumen-
tdra ako posledny. Jej mohut-
ny nastup sa na Slovensku
udial v medzivojnovom ob-
dobi, pri¢om vacsina heligé-
niek prichddzala k ndm ceskym
prostrednictvom.

Oficidlny zrod heligénky sa
datuje do roku 1829, ked'si ju
nechal patentovat Cyril Demian

v Raktsku. O rasticej popu-
larite tohto ndstroja svedcia
dobové literdrne zdznamy.
Napriklad uz v 60. rokoch 19.
storocia sa heligénka spomina
ako najobltibenejsi néstroj rakus-
kej fudovej hudby. Podobny pri-
klad takmer okamZzitej obluby
hudobného ndstroja vari ani
nemdame.

Heligénka sa dostala do povedomia
vdaka jej velkym vyhoddm. Nebolo ju
treba ladit, ma silny zvuk, je prenosna atd.,

atd. Aj preto ocarila vela fudi. MnoZstvo [udi na nej
hrdva dodnes. Staci sa presvedcit o tom, kde a kolko stret-




nuti heligénkarov sa organizuje na Slovensku. Napokon
mimoriadne silnd tradicia je aj tu na Kysuciach (v Osc¢ad-
nici sa uz 16 rokov organizuje ndrodnd sttaznd prehliadka
Osc¢adnickd heligénkia - pozn. zost.).

Na druhej strane, viaceri moji kolegovia, najma etnochoreold-
govia, heligénku kritizujd, pretoze istym spésobom unifikuje
rytmické sprievody k nasim tancom. Heligénka je najlepsim
néstrojom na interpretdciu poliek a val¢ikov. Pri hre ¢arddSov
alebo inych star$ich kritivych tancov, pre ktoré je v interpre-
tacii sld¢ikovych alebo cimbalovych muzik tzv. duvajovy
sprievod, dochddza k jeho deformadcii, lebo vac¢sina heligén-
karov ho technicky nedokdZe zahrat, resp. imitovat.

Najstarsie instrumentalne zoskupenia
Na zaver este niekol'ko tivah o ludovych hudbéch. O mnohych
veciach som sa napokon uZ zmienil. Napr. o tom, Ze k najstar-
$im formdm ndéstrojovych zdruZeni zndmych uz od 12.
storocia patril bubon v kombindcii s inym ndstrojom, napr.
pistalkou, prie¢nou flautou a pod. Pre¢o bubon? Pravde-
podobne preto, Ze v tom obdobi neexistovali normativy
pri vyrobe hudobnych ndstrojov. Spolu mohli hraf len tie
néstroje, ktoré ladili. Kazdy ndstroj bol svojim spdsobom
majstrovsky kus, velmi individudlny. A bubon bol vhodny
do akejkolvek sthry, kedZe nemal intona¢né problémy.
Svedectvom toho i z tizemia Slovenska st ikonografické
pamiatky. Ndstrojmi, ktoré sa mohli viazat k bubnu, boli
najmad pistalka a prie¢na flautic¢ka. Ikonografické pamiatky
dokumentuju aj fakt, Ze jeden hra¢ mohol hrat sti¢asne na
obidvoch néstrojoch. Vidiet to napriklad na rytine spod hradu
Ostry Kameri na Zahori. Na inych rytindch tane¢nych scénok
70 17. storocia z Kremnice alebo Novych Zamkov vidno v sku-
pine muzikantov aj hra¢a na bubne, aj hr4c¢a na pistalke.
Druhou skupinou ndéstrojovych zoskupeni boli tie,
kde prostrednikom medzi takpovediac starym a novym
hudobnym svetom boli gajdy. Uz od konca 16.
storocia vSak prebieha na eurépskej pdde aj vel'ky
proces zdokonalovania sld¢ikovych ndstro-
jov. Predchodcov dne$nych husli je viac,
ale najdolezitejsie st rubeby a fiduly. Na
ne nadviazal novy typ modernych slaciko-
vych néstrojov, ako ich pozndme dnes, pricom
proces ich konstrukéného, ale aj akustic-
kého zdokonalovania sa viaZe na obdobie
od konca 16. storocia do zaciatku 18. storocia.
Boli tu teda gajdy, boli tu husle a v istom
obdobi ni¢ nebrénilo tomu, aby sa tieto
dva néstroje dali dokopy a vytvorili p6du
na vznik gajdosskych hudieb. Tie st nasim
najstar$im existujicim ndstrojovym zos-
kupenim. Dodnes je Zivé na severnom
Slovensku, presnejsie na severnej Orave,
v obciach pod Babou horou. Tento typ
muzik v8ak bol v minulosti aj na Ky-
suciach, bol na velkej ¢asti moravsko-
-slovenského pohranicia, aj na zdpad-
nom Slovensku, napr. v oblasti Chorvét-
skeho Grobu, ako o tom pise Antonin
Véclavik v monografii Podunajskd
dedina v Ceskoslovensku.

Slacikové a cimbalové muziky

Tretim vyvojovym typom su sld¢ikové a cimbalové muziky.
Oba typy muzik sa etablovali s velkou pravdepodobnostou
v rovnakom obdobi, t. j. za¢iatkom 18. storo¢ia. Co sposobilo
ich rozmach a popularitu az do dne$nych ¢ias? Jednym zo
stimulov bolo verbovanie do vojska. To je historicky zndmy
fenomén. Takmer stopatdesiat rokov, od roku 1715 do roku
1848, s prestdvkami az do roku 1860, existovala na nasom
tzemi Specifickd uhorskd forma, ako naldkat mladych
chlapcov do vojska. Do dediny pri$li husdri so $§pecidlnymi
jednotkami vojakov a s najatou slac¢ikovou alebo cimbalovou
muzikou, prenajali si kr¢ému alebo objednali vino ¢i palenku
a tancovali. Dokazuju to dobové ikonografické zdznamy.
Vsetko sa to dialo preto, aby miestnych mlddencov presved-
¢ili, aky je Zivot v armdde krdsny. A to sa im dlhy cas aj
darilo. Elegantne tancujtci husdri, moZno kvapka alkoholu
a k tomu vsetkému podmanivd muzika k vojenskym ver-
bunkom sp6sobili, Ze verbovaci byvali tispesni. To bol dolezity
stimul na vznik novych a novych hudieb, kedZe mali moznost
uplatnit sa a zarobit si.

Druhym stimulom bola mestskd hudobnd a tane¢né kulttra.
Z 18. storo¢ia mdme viacero zdznamov z mestského pros-
tredia vratane Viedne, Budapesti ¢i dne$nej Bratislavy o vys-
tipeniach cimbalovych alebo sld¢ikovych muzik. Panna
Cinka, Jan Bihdry ¢i neskor Jozef Pifo boli v Uhorsku vel'mi
zndmymi a obltibenymi rémskymi primd$mi. Prave oni
reprezentovali mestsky hudobny §tyl, ale aj repertodr, ktory
potom preberali dedinski muzikanti.

Stimulom na rozvoj sld¢ikovych a cimbalovych hudieb boli
zjavne aj tzv. novouhorské melédie ako sprievodné piesne
k starSiemu vojenskému verbunku ¢i novsiemu, kultivova-
nejsiemu a pdrovému ¢arddsu. Tieto melddie boli pre hudob-
nikov pritazlivé. Mali obyc¢ajne $iroko klenuti melodiku
s velkym rozsahom, rytmicky pulz, priehladnt formu,
mali dynamiku, bolo ich moZné bohato harmonizovat. Vlna
¢arddsu bola takd silnd, Ze azda s vynimkou najsevernejsich
oblasti (Kysuce, Terchovd, Orava) sa tento tanec spolu so
sprievodnymi piestiami dostal do kazdého ktta Slovenska.
AZ do prelomu 19. a 20. storocia bolo zjavne viac rémskych
ako nerémskych hudieb. Z 18. storo¢ia vsak mdme zdznamy
aj o nerémskych cimbalovych alebo sla¢ikovych muzikéch,
ako o tom svedc¢i kaplnka cechu muzikantov z Bobrovca
na Liptove z roku 1767. Kaplnka cechu muzikantov tam
stoji dodnes, zachovali sa aj cechové artikuly. Tie st dodnes
pozoruhodné, je v nich napriklad napisané, ako sa ma
muzikant sprdvat na hraniach. Ked sltibil nejaké hranie,
mal ho dodrZat, st tam aj definované pendle za to, ked
svoj sfub nedodrzal. Hovorf sa v nich v8ak aj o tom, ako sa
spravat k starym muzikantom, k tym, ktori st nevladni,
ako ich podporovat, mimoriadne doleZity je teda aj isty
socidlny moment.

Predposlednym stimulom rozvoja sld¢ikovych a cimbalovych
muzik je komornd $lachtickd hudba. Tento moment mozno
nie je spominany tak casto, ale predpoklad tohto vplyvu
vychddza z toho, Ze dedinské muziky sa pri svojom vzniku
nechdvali zjavne in§pirovat aj hudbou takpovediac vy$sich
spoloc¢enskych vrstiev. Celé 17. storocie bolo na dneSnom
Slovensku mnoZstvo kastielov a aristokratickych sidiel, kam
sa utiekala uhorskd $lachta pred hroziacim tureckym nebez-
pecenstvom. A v takychto sidlach sa pestoval aj bohaty



hudobny a kultdrny Zivot. Je viacero sprdv, ktoré dokladaju,
Ze dedinski muzikanti boli pozyvani do tychto sidel, aby
hrali $lachte na plesoch a pri inych prileZitostiach.
Poslednym stimulom, a tym sa malo azda aj zacat, lebo bez
neho by neboli iné, boli hudobné néstroje. UZ som spominal,
Ze 18. storocCie je povazované za obdobie, ked $§tandardné,
moderné husle akoby dosiahli svoj konstrukény vrchol.
Obdobie 18. storocia preto nebolo ndhodou obdobim rozvoja
slac¢ikovych néstrojov. Na Slovensku je tdto situdcia obzvlast
zaujimavd, pretoZe tu existovala silnd tradicia vyroby domé-
cich, jednoduchsich typov slac¢ikovych ndstrojov, ako napr.
dodnes zndme korytkové husle.

Zrod dychovych hudieb

Novym typom hudobnych zoskupeni zndmych na Slovensku
st dychové hudby. Ich zrod stvisel so zdokonalenim dycho-
vych hudobnych ndstrojov na prelome 18. a 19. storocia.
ISlo najmd o vyvinutie ventilov a piestov na plechovych
dychovych hudobnych néstrojoch, ¢im sa stali tribky a im
podobné ndstroje chromatickymi. Hovoriac o Slovensku
podla doterajsich dostupnych informadcif prvd dychovka

vznikla roku 1837 v Piesku, ¢o je miestna ¢ast dnesnej
Podbrezovej. Dychové hudby vsak zacali pribddat aZ v pos-
lednej tretine 19. storocia, aby postupne presli z vojenského
a mestského prostredia na vidiek. Okrem $irenia médneho
dobového tane¢ného repertodru, najmad poliek a valéikov,
sa dychové hudby stali niekde dolezitym spojovacim prvkom,
ked'Ze infiltrovali do seba interpreta¢né znaky a repetoar
star$ich, medzi¢asom zaniknutych sld¢ikovych muzik.
Prikladom toho je oblast Trencianska.

Zaujimavym typom hudieb st zmie$ané néstrojové zosku-
penia, ktoré vznikli vélenenim dychovych néstrojov do
sld¢ikovych a cimbalovych muzik. Prvy pribudol do muzik
klarinet. V medzivojnovom obdobi 20. storoc¢ia bola vsak
ich prirodzenou stcastou, napr. na Myjave, aj tribka.
Skoda, Ze tento typ hudieb (s tribkou) v polovici minu-
1ého storocia zanikol.

Obmedzeny ¢asovy priestor mi neumoznil venovat sa vset-
kym problémom a v celej ich $irke. Difam vsak, Ze aj takéto
¢riepky prispeju k vypliianiu mozaiky a dotvaraniu celostného
obrazu o nasej ludovej hudobnej tradicii a kulttre.

(Doslovny prepis predndsky z odborného semindra).

Ludovd hudba Bratia Mindrikovci z Horného Vadicova






Pavor Kuzma
Tradiéné ludové

hudobné nastroje na Kysuciach a ich
vyuzitie v siborove| tvorbe

Kysuckd hudobna kulttra patri k $tylovej vrstve pastierskej

kultdry severozdpadného Slovenska. V rdmci kysuckého

hudobného dialektu piesne vac¢Sinou spocivaju na lydickej

tonalite, odlisujticej sa od durovej toniny zvi¢senou kvartou. LEEnel WHEL £ G PGSR, D R, ) [t
V mensej miere sa vyskytuju piesne v mixolydickej tonalite,
odlisujucej sa od durovej téniny zvdc¢senou kvartou a malou
septimou. Vyraznu prevahu maji kvintondlne a kvintakor-
dalne rody s charakteristickym viachlasom. Zaznamendvame
tu vSak aj piesne prechodného charakteru. Napriklad v oblasti
Kysuckych Beskyd sa vyskytuji znaky goralského hudobného
dialektu, najma v lokalitich Cierne, Svr¢inovec, Skalité: po-fie-Se se la-hu-Sin-ko, po-ie-Se se la-hus-ko.

Ke¢ na-rum-be ma - Iu-38in - ko, po-fle-38 se Ia- hu-8in-ko,




V oblasti Javornikov nachddzame prvky novouhorskej
hudobnej kulttry, najma v lokalitdich Makov, Vysokd nad
Kysucou, Turzovka, Staskov:
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cho slu - ne¢ - ko, - cho - dzi
a fie - po - ve - daj dzef - &a, a fie - po - ve-
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slu - ne¢ - ko, spo - za Cier - nej ska - li.
daj dzef - ¢a, 7e - zme spo - lu spa - i
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jen, Ze tvo - je bie - le li¢ - ko, Ze tvo - je bie-
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le  li¢ - ko, ze spa - lo pri mo - jem.

Z hladiska manifestného vyskytu kysuckého hudobného

dialektu je najtypickejsim prostredim hudobno-vokalna

oblast Kysuckej vrchoviny - od Terchovej az po Start a Novu

Bystricu, Rie¢nicu a Harvelku, taktiezZ Horny a Dolny Vadicov,

ako aj prilahlé lokality:

Js

Cho - de - la Ha - ni¢ - ka, ho -re ho -ra - mi,

|

Ja - ni - ek, na vra - nem ko - i,

gde si sa tu Jan -ko vzal, ¢os' ma ver - fie mi - lo - val,

l

Ja - ¢ - ko, na mila nah - fle - val.

Charakteristickym znakom vokélneho interpreta¢ného
$tylu na Kysuciach s variabilita a improvizécia v inter-
pretécii. Ide tu o vzity interpreta¢ny princip, ktory zrejme
stvisi s viachlasom a formou in$trumentality. Domnievame
sa, Ze spdsob hudobného prejavu, napr. improvizécia, har-
monizdcia, mali podiel na formovani harmonickej faktury;
paralelny dvojhlas, troj- a viachlas. UkdZka paralelného
dvojhlasu:

“—
~
®

Ne - mam hr - de - len - ko,

lzs Ukdzka trojhlasu:

|

Chlap - ¢i Har - vel - ¢a- nia, ber-me se - be za -

hrat, a-le si e - daj - me ha - lie - ne¢

ki ze - brat, ha - lie - ne¢ - ki ze - brat.

Kinterpreta¢nym osobitostiam na Kysuciach patri skutoc-
nost, Ze pri viachlasnom speve vedtci hlas cantus-firmus spieva
spravidla iba jeden spevdk a ostatni dopliiuju sprievodné,
harmonicky doplnkové hlasy - ,,prikladaja*.

Osobitne si treba v§imnut sposob skupinovej interpretdcie.
Pri spolo¢nom speve muZov a Zien muZzi spravidla spievaji
v hornej a Zeny v dolnej polohe - oktdve, teda unisono.
Harmonickd faktuira pri viachlasnom speve je zaujimava
tym, Ze paralelné tercie sa striedaji s unisonom a v kaden¢-
nych ¢astiach sa piesne obohacujt aj o kvintové rozvedenia,
Casto o troj- aZ Stvorhlas. Podotykame vsak, Ze harmonickd
faktdra tu nema ustdlent podobu. Spevéci rozvddzaja hlasy
nie na zdklade pevnej schémy, ale na zdklade vnitornej
intuicie, tzn. viachlas tvoria poctivo, odvodenim harmonickych
postupov prostrednictvom paralelnych tercii. Spevéci podla
kvality vlastnej fantazie a harmonického citenia spev variuja.
Tento fenomén sme zaznamenali plo$ne v Kysuckej vrchovine
a Ciasto¢ne v Kysuckych Beskyddch. V ostatnych oblastiach
Kystic sme zaznamenali rozvedenia len o paralelné tercie,
pricom balady a baladické piesne boli interpretované
spravidla jednohlasne. Pri individudlnom prednese sme sa
Casto stretli s tzv. zdobenim melddie - zdobenym spevom.

Tradi¢né ludové

hudobné nastroje na Kysuciach

Tradi¢né ludové hudobné ndstroje st priamymi prostred-
nikmi realizacie hudobného instrumentédlneho folkléru.
Tradicia slovenskych fudovych hudobnych ndstrojov sa
rozvijala na baze karpatsko-balkdnskeho in$trumentéra.
Pri ich definovani rozliSujeme uZzsi a $irsi pojem, ¢im reSpek-
tujeme rozdielnost pévodu a funkcie. Za ludové hudobné
nastroje v uzsom slova zmysle povazujeme ciefavedome,
dedinskym Iudom samostatne a vlastnoru¢ne upravené
alebo zhotovené predmety a zariadenia, umoZiiujuce re-
produkovat $tylizované, t. j. v prirode beZne neobsiahnuté,
ténové a rytmické prejavy, ktoré si schopné podielat sa
na hudobnom umeleckom prejave. Na Kysuciach su to napr.
korytkd - valovce, trombity, maly stolovy cimbal, po domécky
vyrobend baska, gajdy, koncovka. Za ludové hudobné néstroje
v $irSom slova zmysle povaZujeme aj ndstroje remeselno-to-
vdrenskej vyroby, s tzv. umelym pévodom, ktoré su prispo-
sobené tradi¢nym fudovym ndstrojovym druhom, s ciefom



interpretacie fudovej hudby. Na Kysuciach st to napr. kontra- III. Strunozvu¢né - chordofonické

bas a velky cimbal, nédstroje pouZivané v zostave fudovych (trojmo spriahnuty akusticky systém - stiznejtce)
hudieb. 1. jednoduché bez skracovania striin
Ludové hudobné néstroje na Kysuciach mo6Zeme podobne a/ bicie: cimbal maly, velky's
ako Tudové néstroje Slovenska rozdelit do $tyroch ndstro- b/ brnkacie: drumbla®®
jovych rodin. ¢/ trecie: harfa
2. zloZené so skracovanim strin
1. Celozvuéné - idiofonické a/ brnkacie: citara
(dvojmo spriahnuty akusticky systém - celoznejuce, b/ trecie: korytké - valovce, husle,
samoznejuce) basicka, basa2!
1. bicie a/ o seba: pukacka, klepdc!
b/ predmetom: Kklopacka IV. Vzduchozvucné - aerofonické
2.brnkacie  a/ mechanizmom: rapkéa?, verklik (trojmo spriahnuty akusticky systém - stiznejtce)
3.natriasané a/ nardme, $nire: kulaga, bunkos, dZarkovskd palica* 1. hranové a/ bez $trbiny: podolka, piskace?
b/ v uzavretom objeme: chrastidlos, krahulce®, hrkadlo b/ so $trbinou: rifové pistalka, koncovka®, fujara
z mechura’?, zvonce spieZovce, pastierska pistala
zvonce liate® 2. bezhranové a/ ndustkové: pastiersky roh, fujara trombita?*,
4. trecie a/ hrd¢éom, prstom: Melkharmonika ohoriok2e
b/ predmetom: pila® b/ natrubkové: signdlna triba plechovd®
5. vzduchové a/ vzduchom prerdzajtce: frndzadlo, bi¢! ¢/ platkové: gajdy?®, kozok?

b/ jazyckové: tuvik, istna harmonika'?, heligénka™

II. Blanozvu¢né - membranofonické
(trojmo spriahnuty akusticky systém - stiznejuce)

| ™

1. bicie a/ rukou: tamburina', lubjok's
b/ predmetom: bubon maly, velky®
2. trecie a/ pali¢kou: zambomba
b/ nitou: bukac¢
3. druhotne rezonujtce - mirlitony
a/ plosné: hreben”
b/ valcové: trstinové drncadlo

Kklepa¢; vyskyt - cely region Kystc, vyuZitie - v detskych hrdch

rapkac; vyskyt - cely regién Kystc, vyuZitie - v detskych hrdch

verklik; vyskyt - cely regién Kysuc, vyuZitie - v detskych hrdch

dzarkovskd palica; vyskyt - oblast Javornikov, vyuZitie - pri zdbavkach dzarkov

chrastidlo; vyskyt - cely regién Kystc, vyuZitie - v detskych hrach

krahulce; vyskyt - cely region Kystc, vyuZzitie - melodramaticky prvok, najmd v detskych hrdch

hrkadlo z mechtira; vyskyt - cely regién Kystc, vyuzitie - v detskych hrdch

zvonce spiezovce; vyskyt - cely region Kystc, vyuZitie - melodramaticky prvok v detskych hrdch

zvonce liate; vyskyt - cely regién Kystc, vyuZitie - melodramaticky prvok v detskych hrach

pila; vyskyt - cely regién Kystc, vyuzitie - v detskych hrach ,ako zvukova hracka

10 frndZadlo; vyskyt- cely region Kysuc, vyuZitie - v detskych hrach

1 bi¢; vyskyt - cely regién Kystc, vyuZitie - pri nahdilac¢kach a detskych hrach

12 istna harmonika; vyskyt - cely regién Kystc, vyuZitie - sprievodny melodicky ndstroj pri detskych hrach

13 heligénka; vyskyt - cely regién Kystic, vyuzitie - sélo ndstroj nahradzujuci instrumentdlne zoskupenie

4 tamburina; vyskyt - v mestskom prostredi, vyuZzitie - rytmicky sprievod k spolo¢enskym hram

15 Jubjok; vyskyt - oblast Kysuckych Beskyd (Cierne, Skalité), vyuzitie - pri chlapéenskych zbojnickych hrach

16 bubon - maly, velky; vyskyt - mestské prostredie, vyuZitie - v dychovkdch ako rytmizujtci ndstroj

17 hreben; vyskyt - cely regién Kystc, vyuZitie - pri dobrom harmonickom citeni ako melodicky sprievod k hrdm

18 cimbal - velky, maly; vyskyt - mestské prostredie, najmad v oblasti Javornikov, vyuZitie - s6lo a sprievodny ndstroj v stiborovej préci, taktieZ samostatny
koncertny ndstroj

19 drumbla; vyskyt - cely regién Kystc, vyuZitie - melodramatické podfarbenie

20 korytkd - valovce; vyskyt - Vadi¢ovska dolina, vyuzitie - s6lo ndstroj aj ako sucast in§trumentdlneho zoskupenia vrchdrskej valovcovej muzic¢ky

21 husle; vyskyt - cely region, vyuzitie - sélo ndstroj, tieZ sicast instrumentdlnych zoskupent,
basicka; vyskyt - Kysuckd vrchovina, vyuzitie - sicast in§trumentdlnych zoskupeni, tzv. nebeskd, bukovd, drevend muzicka,
basa; vyskyt - Javorniky, stredné a dolné Kysuce, Beskydy, vyuZitie - si¢ast indtrumentalnych zoskupeni, tzv. cimbalovka

22 piskace; vyskyt - cely region Kystc, vyuZitie - v hrdch deti

2 koncovka; vyskyt - oblast Kysuckej vrchoviny, vyuZitie - s6lo ndstroj, sprievodny melodicky ndstroj vo vrcharskych muzi¢kdch Kysuckej vrchoviny,
vyuzivany v stiborovej praci

24 pastierska pistala; vyskyt - oblast Kysuckych Beskyd a Javornikov, vyuZitie - s6lo ndstroj a sprievodny ndstroj v stiborovej praci

25 pastiersky roh a fujara trombita; vyskyt - Kysucka vrchovina, Kysucké Beskydy, vyuZitie - signdlny ndstroj pastierov, sélo ndstroj i skupinové vyuZitie
v stiborovej préci

26 ohonlok; vyskyt - cely regién Kystc, vyuZitie - signdlny ndstroj, zvukovd hracka

%7 signdlna traba plechovd; vyskyt - cely region, vyuZitie - signdlny ndstroj, zvukovd hracka pri regritskych a vojenskych hrdch

28 gajdy dvojzvukové; vyskyt - oblast Kysuckych Beskyd, vyuZitie - sélo ndstroj, tieZ st¢ast instrumentdlneho zoskupenia tzv. gajdosskej muzicky

29 kozok; vyskyt - oblast Kysuckych Beskyd; vyuzitie - detskd zvukova hrac¢ka
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Orchester ludovych ndstrojov Mesta Cadca

Tradi¢né instrumentalne

zoskupenia na Kysuciach

Z hladiska vyskytu jednotlivych typov fTudovych hudieb
na Kysuciach moZno poukdazat na nasledovné oblasti:
Oblast Kysuckej vrchoviny; od Terchovej po Bystrickd
dolinu, Horny, Dolny Vadicov, s vyskytom vrcharskej muzic-
ky, tzv. nebeskej, bukovej, drevenej, s poévodnym obsadenim:
1. husle, kontry, baska. Vyskytuje sa tieZ rozsirend forma
s 2. huslami. Baska méd ladenie d-G. V Hornom Vadicove sa
vyskytovala povodnd ,,valovcova“ muzic¢ka - korytka.
Oblast Kysuckych Beskyd, najmi Cierne a Skalité, s vysky-
tom gajdosskej muzicky, s obsadenim husle a dvojzvukové
gajdy, ako aj tzv. gorolskej muziky s obsadenim husle,
kontry a velkd basa. Uvedené instrumentdlne zoskupenia
boli neskor vytlacené cimbalovou muzikou a heligénkou.
Oblast Javornikov a mestského prostredia, s vyskytom
cimbalovej muziky - cimbalovky. Tradi¢né zloZenie cim-
balovky v tejto oblasti: 1. husle, 2. husle, kontry, vel'ky cimbal
a basa. Mimo mestského prostredia sa ¢asto vyskytovalo
inStrumentalne zoskupenie so stolovym prenosnym cim-
balom domdcej proveniencie. V tomto ,,cimbalovom* prostredi
nasli zivna podu piesne novouhorskej tonality ¢arddso-
vého typu - tzv. novouhorska kulttra.

Vyuzitie tradi¢nych ludovych hudobnych
nastrojov a piesni v siuborovej ¢innosti

Detsky folklérny stibor Kel¢ovan dostal meno podla osady
Horny KelCov. ZaloZili sme ho spolu s manzelkou Amadliou,
rodenou Simekovou, roku 1972. Myslienka vytvorit takyto
stibor dozrievala v naSom podvedomi uz dlhsie. Vyplynula
z0 Zivotnych skdsenosti, ziskanych pocas nasho ucinkovania
v réznych folklérnych stboroch, najma v Kysucane. Bol

tu aj pedagogicky zaujem, vztah k istym hodnotdm a najma
potreba a ttizba po sebarealizacii. Vonkaj$ie podmienky
na ¢innost stiboru neboli priaznivé; chybali peniaze, nutnost
pracovat s malym poctom deti, bez hudobno-tane¢nych navy-
kov a zruc¢nosti. Avsak vnutorné podmienky, prioritné, tie
boli vel'mi priaznivé; citili sme v sebe obrovsku chut a silu
vytvorit s detmi nie¢o pekné, priviest ich k vy$§im hodnotdm.

Prvé obdobie ¢innosti DFS Kel¢ovan

DFS Kel¢ovan sa od pociatku svojej ¢innosti venoval zbera-
telskej ¢innosti podla metodickych ndvodov celoslovenského
detského folklérneho hnutia ,,Pri prameiioch krasy*, ktorého
organizatormi boli nev$edni Iudia, okrem inych pani He-
lena Medveckd, Kliment Ondrejka a Alexander M6zi. Z4k-
ladnou metédou bola metéda tzv. prirodzeného transferu;
z n0ZKy na n6zku, z ricky do racky... Tito metéda nds niitila
k systematickému vyhladdvaniu a zaznamendvaniu sloves-
nych, najmd vSak hudobno-vokédlnych hodnot fudového
umenia, ktorych spracovanie a vyuZitie muselo byt podloZe-
né znalostou najmad historicko-socidlnych a interkulttrnych
vztahov v oblasti vyskytu; nehovoriac o transkribovani textu
a melddie. Opierajic sa o zndmu didaktickd zdsadu ,,od
jednoduchého k zlozitejsiemu*, sme zacali zbierat a v stibo-
rovej prdci vyuZzivat riekanky, prekdracky, posmievacky,
vyc¢itanky, pricom sme dbali, aby ich deti ziskali priamym,
nie sprostredkovanym transferom, napriklad riekanky
s pastierskou tematikou:

Zeleni e, Zeleni,

pasu Se tam jelerti.

Pase ich tam Harticka,

v rostrhanej koseli.

Vysokd nad Kysucou (Javorniky)



Pozornost deti sme pritom upriamili na vyskyt idiofonic-
kych a membranofonickych hudobnych ndstrojov: klepdce,
rapkace, verklik, dZarkovské palice, krahulce, zvonce a pod.
Boli vhodnym sprievodnym rytmicko-zvukovym instrumen-
tdrom k detskym hrdm a jednoduchym scénickym tvarom.
Z instrumentdra detskych piesni a slovesnych tvarov sme
vybrali najpriliehavejsie typy, najmd z hladiska témy, primera-
nosti veku a osobnostnych predpokladov d¢inkujicich deti.
Doraz sme pritom klddli na prirodzent muzikalitu, hudob-
nost deti a ich technickd zdatnost:

J-SO

Ho -ja, ho - ja, ho - ja, vo - da spot ja - vo-ra,

l
P)
-

ja-ko Se ¢i pa-3e, Ma-ri-$a, ta tvo-ja Li-bu-3a, ho-ja, ho-ja, ho-ja.

Dal$im krokom v tejto etape bol nacvik detskej tanecnej
hry s babikami pod ndzvom Ustii Ze mi, usiii..., s uspé-
vankami ako napr.:

J-ss

Us - fii Ze mi, wus - i,
ve - li-ko na - ros - i,

te - lo ja-ko jed- Ia,

jut-ro do po - led - fa. Ha - ju, ha - ju.

Vyvrcholenim tohto obdobia bolo scénické nastudovanie
pastierskych hier pod ndzvom Coriianski kutocci. V tejto
choreografii sa prvykrét objavili jednostrunné huslicky
husliara Jozka Janosca, ktoré daroval stboru pri prilezi-
tosti otvorenia novej $koly v Hornom Kel¢ove roku 1973.
Znamou metdédou ,,z ucha do ucha, z prsteka na prstek”
sme naucili deti hrat jednoduché melédie, napriklad:

J-110

Ke¢ joch 3ol do Ca-c_, ko-b_ - la mi zdech - la,

i

stret -li me tam d&er-¢i, vza - li  me do pek - la.

Domnievame sa, Ze v tomto pripade sme dodrzali poZia-
davku jednoty formy a obsahu. Detské hry ,,na kutioc¢ka“
sme podopreli hudobnym sprievodom, ktory zodpovedal
téme, primeranosti veku, predovsetkym vSak obsahu a at-
mosfére hier. Z jednostrunnych detskych zvukovych
hracdiek sme vytvorili ,instrumentdlne zoskupenie® po-
zostavajtce z 1. husli, 2. husli, kontier a basicky, ktoré po-
sobivo umocriovalo atmosféru detskych hier a tancekov.
Rovnovdha medzi obsahom hier a formou hudobného
sprievodu umoznila detom citovo hlboko preZit estetické
hodnoty obsahu a zaroven ich kladne motivovala do
dal$ich aktivit.

@ nepriehladmjcty, nivdch,
Klory mnohe je,
gj folkiory J

esorang] pody,
guashieranyck, kvietkoo2

n
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p'm nasict ([
mogng est

este. wxb:fna&.ﬂ

Druhé obdobie ¢innosti DFS Kelcovan
Cielavedomd prica s detmi, netinavné kontaktovanie nosite-
lov fudovych tradicif, zber, spracovanie a umelecké stvarnenie
ziskaného materidlu, ako aj ti¢ast na festivaloch a podujatiach
mali okrem iného za nédsledok posun ¢innosti stiboru do
polohy znacnej $tylizécie, so zretelom na javiskové spra-
covanie, umelecké nadsadenie a hyperbolu. Pri choreogra-
fidch s vy$sou mierou $tylizacie dochddzalo k potrebe volit
nielen primerané umelecké prostriedky a postupy, ale pre-
dovsetkym sme sa museli doverne obozndmit so skuto¢nostami
vzniknutého javu - témy, s ktorou sme v stibore na javisku
nardbali. Svoju pozornost sme teda sustredili na:

- piesniovy instrumentdr z hladiska lokalitného
a celoregiondlneho vyskytu,

- piestiové druhy s ohladom na ich tematiku a funkciu,
obsahovt primeranost veku, volbu téniny, $tylové
osobitosti prednesu a pod.,

- ndstrojovy instrumentdr z hladiska lokalitného
a celoregiondlneho vyskytu,

- pomenovanie a zatriedenie jednotlivych fudovych
hudobnych ndstrojov a inStrumentalnych zoskupeni
z hladiska lokalitného vyskytu a vyznamu, technika
hry, funkcionélne vyuZitie ndstrojov, $tylovost,

- historické suvislosti osidlovania Kystc a z toho vyply-
vajlca jazykovd a hudobno-vokalna ¢lenitost regiéonu,

- vyrobno-socidlne, spolo¢enské a ekonomické vztahy
v procese tvorby duchovnych hodnét na Kysuciach.

Bez poznania najmd vyssie uvddzanych skuto¢nosti a dalsich

skisenosti a poznatkov sme nemohli tvorivo pristupovat



k umeleckému spracovaniu ziskaného materidlu. Prikladom
ndm moze poslizit napriklad volba témy a prostriedkov
na jej javiskové spracovanie.

Pri choreografii MieSanie kosiara, lokalitne identifikovanej
v Hornom Vadicove, sme najskor nastudovali ,,historicitu®
pojmu mieSanie kosSiara. MieSanie koSiara znamenalo
zhromazdovanie oviec honelnikmi a valachmi pred ich
presunom na pasu na terchovské hole pod Chlebom.
Obozndmili sme sa so socidlno-ekonomickou situdciou
v obci Horny Vadicov, teda prec¢o museli miestni valasi
odvadzat ovecky na terchovské hole. Obozndmili sme sa
s vyroénym, socidlnym a rodinnym zvykoslovim, ktoré
sprevadzalo proces odsunu oviec. Osvojili sme si etnokul-
tirne javy sprevddzajice tento jav. Zaznamenali sme
piestiovy a hudobno-tane¢ny inStrumentdr valachov a gazdov
viaZuci sa na mieSanie oviec.

Pieserni Za stodolenku, za nasu:

J-80

Za sto-do - len-ku  za na - Su, zasto-do - len-ku,  za na-Su,

tam bi sve - ¢a-lo sa-la-3u, tam bi sve - ¢a - lo sa-la - 3u.

Poznanie ndm umoznilo pristipit k scénickému stvdrne-
niu ziskaného materidlu, k jeho zna¢nej hudobno-scénic-
kej Stylizdcii.

Ked'Ze stibor md celokysuckt pdsobnost, bolo nutné obozna-
mit sa, tak ako v Kysuckej vrchovine, aj s problematikou
ostatnych subregionov Kystc - s oblastou Kysuckych Beskyd
aJavornikov. Kazda nami vytvorend choreografia md osobity
kolorit, je pdvodna, s reSpektovanim Stylotvornych prvkov

tej-ktorej suboblasti Kystic. A tak vo vystipeniach DFS
Kel¢ovan moZeme vidief cimbalovy sprievod k tancu
Drotdrske ozveny, ndmetovo sa viaZuci na javornicku oblast,
gajdos$skd muzicku v choreografii Corilanski kutiodci,
nadmetovo sa viazucu ku goralskej oblasti Kysuckych
Beskyd, ako aj vrchérsku drevent muzicku v choreografii
MieSanie kosiara, ndmetovo sa viaZucu na Kysucku vr-
chovinu.

Struény pedagogicky algoritmus
Obozndmenie deti s ndmetom - motivédcia
- osobny kontakt s nositelmi ndmetu
- zdznam stretnutia s nositelmi (audiovizudlny)
- Stddium doplnkovej literatiry
- ukazky archivnych dokumentov a zdznamov
- rozhovor a beseda o ziskanom materidli
Vyber piesni
- piesne s detskou tematikou alebo piesne, ktoré sa viazu
k téme
VoIba téniny
- vyhovujtcej detskému rozsahu/polohe
Vyber doplnkovych prostriedkov
- vol'ba rekvizit podla funkénych vztahov v choreografii
Vyber a spdsob hudobného sprievodu
- vol'ba s6lového alebo skupinového nastrojového sprievodu
Krojové zabezpecenie
- odev v zmysle témy a funkcie
Tvorba choreografie
- cieflavedome zamerand - pripravend, alebo postupne
vytvdrand
Vlastny ndcvik choreografie
- prvky, vdzby, motivy, uceleny tvar

Pozn.: Vytvorit detom priestor na vlastné postupy a ndpady.

Detsky folklérny siibor Kelc¢ovan z Cadce
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Kysucké kultiarne stredisko je prispevkovou regiondlnou
kultdrnou instittciou v zriadovatel'skej posobnosti Zilin-
ského samospravneho kraja (od roku 2002). Pracuje pod
meniacimi sa ndzvami od roku 1952. Sidli v centrdlnej
z6ne mesta Cadca v prenajatych priestoroch budovy
Statistického tiradu Slovenskej republiky Bratislava.
Svojou prdcou a aktivitami sa podiela na vytvarani pod-
mienok na rozvoj miestnej kulttry v regidéne, zdujmovej
umeleckej ¢innosti, zachovavani fudovych tradicii a re-
mesiel, odborne, koncep¢ne, dramaturgicky, organizacne
a ekonomicky zabezpecuje mnohé kultirne, umelecké,

- spolocenské a vzdeldvacie podujatia pre vSetky vekové

a socidlne skupiny obyvatelov, organizuje vyznamné okresné,
regiondlne, krajské, ndrodné i medzindrodné siitazné
i nesutazné prehliadky a festivaly s dlhoro¢nou tradiciou,
sprostredkovdava umelecké a kultirne hodnoty inych
regiéonov Slovenska, realizuje spolo¢né podujatia so
zahrani¢énymi partnermi, poskytuje odbornti a meto-
dickd pomoc, zbiera a poskytuje informdacie z oblasti
kultdrneho Zivota. V ramei svojej posobnosti a pri realizacii

jednotlivych podujati izko spolupracuje s miestnymi
samosprdvami a ich kultirnymi zariadeniami, s regional-
nymi kultdrnymi institiciami a dal$imi subjektmi.

Kysucké kultirne stredisko od roku 1967 organizuje ¢in-
nost Stidia neprofesiondlnych vytvarnikov a fotoamatérov
Kystic, od roku 1977 posobi ako spoluzriadovatel Miesa-
ného spevackeho zboru Kysuca a od roku 1992 v spolupraci
s Mestskym Kkultirnym strediskom v Cadci zabezpecuje
¢innost StruZielky - regionalneho $pecializovaného vzdels-
vacieho zariadenia pre zdravotne postihnuté deti a mladez.

Kysucké kultirne stredisko v Cadci
Moyzesova 1770

022 01 Cadca

Tel.: 041/433 12 50, -51, -53 (’4')6
Mobil: 0908 275 714

Fax: 041/433 12 50 -~
E-mail: osvetaca@stonline.sk
Web: www.kultura.e-kysuce.sk
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